Tusa DEe1r. MOTYW ANIOLA-FANFARZYSTY
w Oltarzach Sqdu Ostatecznego
JHERONIMUSA BOSCHA 1 JEGO WARSZTATU

Grzegorz Kubies

WaRrszawa

Do naszych czaséw zachowaly sie dwa Ottarze Sqgdu Ostatecznego wykona-
ne w pracowni Jheronimusa Boscha (ok. 1450-1516). Niekwestionowanym
dzietem w oeuvre malarza jest tryptyk z Akademie der Bildenden Kiinste
w Wiedniu (GG-579-GG-581) (por. przyktad 1). Ottarz namalowany na
debowej desce (czes¢ Srodkowa: 164 x 127 ¢cm, skrzydta: 164 x 60 cm) jest
datowany dendrologicznie na lata 1476-1482!. Wspélczesnie uwaza sie,
ze Bosch wykonat go w latach ok. 1504-15082. Realizacja Oltarza taczona
jest z prywatnym zamoéwieniem Filipa I Pieknego (1478-1506) z 1504 ro-
ku®. Ksigze odwiedzit ‘s-Hertogenbosch kilkakrotnie: w 1496 i 1499 roku,

1

BernarD VERMET, Hieronymus Bosch. Painter, workshop or style?, w: Joos Koldeweij, Paul
Vandenbroeck, Bernard Vermet, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Dra-
wings, przekl. T. Alkins, Rotterdam 2001, tabela s. 88; Peter KLEIN, Dendrochronological
Analysis of Works by Hieronymus Bosch and His Followers, w: Hieronymus Bosch. New In-
sights Into His Life and Work, red. Jos Koldeweij, Bernard Vermet, Barbera van Kooij,
Rotterdam 2001, tabela s. 124.

FrépEric Eisig, Jheronimus Bosch. La question de la chronologie, Genéve 2004, s. 77-82;
SteraN FiscHER, Hieronymus Bosch. The Complete Works, przekt. K. Williams, Rennes-le-
Chateu, Kéln 2013, s. 250. Kuratorzy muzeum z Wiednia datujg obraz na lata 1504—
1508: http://www.akademiegalerie.at/de (dostep: 18.07.2014).

Zob. Rocer H. MarynisseN, PeTer RuyrreLaere, Hieronymus Bosch. Das vollstindige
Werk, przekt. H. Beyer, Antwerpen 1999, s. 214-218; S. Fiscuer, Hieronymus Bosch. ..,
op. cit., s. 157-170. Odnosnie ikonografii Ottarza zob. tez P. VANDENBROECK, Hieronymus
Bosch. The wisdom of the riddle, w: ]. Koldeweij, P. Vandenbroeck, B. Vermet, Hieronymus
Bosch. The Complete Paintings and Drawings, op. cit., s. 179-182; Laurinpa Dixon, Hie-
ronymus Bosch, New York 2003 (repr. 2006), s. 289-297; Lary SiLver, Hieronymus Bosch,
New York 2006, s. 337-348. Kopie Oftarza wykonatl Lucas Cranach Starszy (1472-1553);
dzielo jest przechowywane w Staatliche Museen zu Berlin, Gemaldegalerie. Zob. Dirk
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w latach 1504-1505 przebywatl w rodzinnym mieScie Boscha kilka mie-
siecy. Dokument przechowywany w Archives départementales du Nord
w Lille (B.2185, fol. 230v), jest jedynym znanym przekazem historycznym
potwierdzajagcym tozsamos$¢ zleceniodawcy Boscha; czytamy w nim:

Septembre 1’an xvc quatre A Jeronimus van Aeken dit Bosch pa-
intre de[meurant] au Bois le Duc la somme de trente six livres dudict
pris en prest et paiement a bon compte sur ce qu'il lui povoit et po-
urroit estre deu sur ung grant tableau de paincture de neuf pietz de
hault et onze pietz de long, ot1 doit estre le Jugement de Dieu assavo-
ir paradis et infer que icellui S[eigneur] lui avoit ordonné faire pour
son tres noble plaisir. Pour ce icy par sa quictancy rend[ue] ladicte
somme de xxxvj I[ivres]*.

Ukazani na odwrociach skrzydel en grisaille $w. Jakub i sw. Bawon
czczeni w Hiszpanii i w Flandrii, zdajg si¢ wskazywag, iz Oftarz moégt fak-
tycznie zamoéwié Filip I Piekny — wiadca ksiestwa Burgundii, a poprzez
matzenstwo zawarte w 1496 roku z Joanng Kastylijskg (1479-1555), takze
od 1505 roku krél Kastylii. Podstawe ku krytycznej ocenie powyzszej hipo-
tezy stanowig rozmiary tryptyku: ok. 250 x 310 cm., znaczgco odbiegajace
od podanych w cytowanym wyzej zleceniu wymiaréw, tj. 9 x 11 stép (,,neuf
pietz de hault et onze pietz de long”). Nie mozna zupelnie wykluczy¢, ze
owa réznica jest wynikiem renegocjacji kontraktu. Puste tarcze herbowe
majg w opinii Erika Larsena §wiadczy¢, iz powstania dziela nie mozna 13-
czy¢é z konkretnym zleceniodawca®. Laurinda Dixon przypuszcza, ze dzie-
fo zaméwione przez Filipa I Pigknego nie zostato ukoriczone przed $mier-
cig wladcy, a tryptyk z Wiednia, ma stanowic ,,skr6cong” wersje orygina-
tu®.

Ottarz  Sgdu  Ostatecznego z  brugijskiego Groeningemuseum
(0000.GRO0208.I) uwazany jest za dzielo Jheronimusa Boscha i/lub
warsztatu malarza (por. przyklad 2)’. Poczatki rodzinnego przed-

Bax, Hieronymus Bosch and Lucas Cranach. Two Last Judgement triptychs. Description and
exposition, przekl. M. A. Bax-Botha, Amsterdam-Oxfod-New York 1983.

Cyt. za Goprriep C. M. van Dijck, Op zoek naar Jheronimus van Aken alias Bosch. De
feiten, familie, vrienden en opdrachtgevers, ca. 1400 — ca. 1635, Zaltbommel 2001, s. 91.
Erix LarseN, Bosch. The Complete Paintings by the Visionary Master, New York 1998,
s. 120.

L. Dixon, Hieronymus Bosch, op. cit., s. 290.

B. Vermet, Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 96; F. Ersig, Hieronymus Bosch’s Work-
shop and the Issue of Chronology, w: Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and
Work, op. cit., s. 97-98; L. Siver, Hieronymus Bosch, op. cit., s. 357-358; S. FiscHER,
Hieronymus Bosch..., op. cit., s. 264-265. Zob. tez http://vlaamseprimitieven.
vlaamsekunstcollectie.be (dostep: 18.07.2014).
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Przykiad 1: Jheronimus Bosch, Ottarz Sgdu Ostatecznego (Wieden, Akade-
mie der Bildenden Kiinste; ok. 1504—1508)

siebiorstwa artystycznego siegaja lat dwudziestych XV w., kiedy do
‘s-Hertogenbosch przybyt, urodzony prawdopodobnie w Akwizgranie
(nid. Aken) Johannes Thomas van Aken (ok. 1380-1454), dziad Jheroni-
musa Boscha. W 1462 roku Anthonius Jan van Aken (ok. 1420-1478), ojciec
Jheronimusa — podobnie jak jego ojciec takze malarz — kupit dom In Sint
Thoenis we wschodniej pierzei rynku w ‘s-Hertogenbosch®. W warsztacie
oprocz Boscha pracowal m.in. Goeswinus Anthoniss van Aken (ok. 1440
— przed 1499), jego brat, ktéry z racji starszeristwa przejal po Smierci ojca
zarzadzenie pracownia. Gdy éw zmarl kierowala nig Katelijn (zm. przed
1526), wdowa po nim, a nastepnie jej dwaj synowie. Okoto 1480 roku
Bosch (okreslany od tego momentu w dokumentach jako maelre, maelder,
pictor, scilder) po poSlubieniu Aleyt Goyaerts van den Meerveen (ok.
1450-1522/23) zamieszkat w domu Inden Salvatoer lezagcym w péinocnej
pierzei rynku, gdzie mieScit sie tez jego wlasny warsztat; nastgpilo to nie

8 Zob. G. C. M. van Dyck, Op zoek naar Jheronimus van Aken alias Bosch..., op. cit., s. 13-20,

26-29, 141-157.
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p6Zzniej niz w 1483 roku®. Wiemy, ze w 1503-1504 roku., miat co najmniej
dwéch asystentow (knechten schilder)'?. Biorac pod uwage prawo- i lewo-
reczne podrysowania, réznice stylistyczne i artystyczne wytwarzanych
obrazéw, nalezy przyjaé, ze w pracowni malarza zatrudnienie znalazlo
szersze grono asystentéw!!. Debowe tablice tryptyku z Brugii (czesé
srodkowa: 99.2 x 60.5 cm, skrzydta: 99.5 x 28.7 cm) sa datowane den-
drologicznie na lata 1480-1486'2. Zdaniem Frédérica Elsiga'® realizacja
malarska Oftarza miata miejsce w latach ok. 1500-1505, Gerd Unverfehrt!4
sytuowat jg ok. 1510 roku, a Stefan Fischer ok. pie¢ lat p6zniej®. Erik
Larsen'® przypuszczal, ze Oltarz zostal wykonany po $mierci Boscha,
w latach ok. 1520-1525. Na odwrociach skrzydet Ottarza widnieja po-
zostatosci wykonanego en grisaille Cierniem koronowania. Zaréwno jego

zleceniodawca, jak i miejsce przeznaczenia nie s znane!” .

G. C. M. vaN Drjck, Op zoek naar Jheronimus van Aken alias Bosch..., op. cit., s. 46—47. Sze-
rzej na temat malarza w kontekscie spoteczno-religijnym i kulturowym zob. J. KorLpe-
wer, Hieronymus Bosch and his city, w: ]. Koldeweij, P. Vandenbroeck, B. Vermet, Hiero-
nymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings, op. cit., s. 20-83; G. C. M. van Drjck,
Hieronymus van Aken/ Hieronymus Bosch. His Life and Portraits, w: Hieronymus Bosch.
New Insights Into His Life and Work, op. cit., s. 9-16; JEANNE vAN WAADENOIEN, De ‘ge-
heimtaal” van Jheronimus Bosch. Een interpretatie van zijn werk, Hilversum 2007, s. 11-46;
S. FiscHER, Hieronymus Bosch. Malerei als Vision. Lehrbild und Kunstwerk, K6ln 2009, s.
16-75.

G. C. M. van Diyck, Op zoek naar Jheronimus van Aken alias Bosch..., op. cit., s. 180.

Zob. P. VANDENBROECK, Problémes concernant I'ceuvre de Jheronimus Bosch. Le dessin sous-
jacent mis en relation avec I'authenticité et la chronologie, w: Le dessin sous-jacent dans la
peinture. Colloque IV. Le probleme de I"auteur de I'oeuvre de peinture. Contribution de I'étude
du dessin sous-jacent a la question des attributions, red. Roger van Schoute, Dominique
Hollanders-Favart, Louvain-la-Neuve 1982, s. 107-120; CARMEN GARRIDO, ROGER VAN
Schoute, Bosch at the Museo del Prado, Madrid 2001; B. VermET, Hieronymus Bosch. .., op.
cit., s. 84-99; Frirz Koreny, Hieronymus Bosch — Uberlegungen zu Stil und Chronologie.
Prolegomena zu einer Sichtung des Oeuvres, ,,Jahrbuch des Kunsthistorischen Museums
Wien”, 2002/2003, nr 4/5, s. 46-75; Jérome Bosch et son entourage et autres études. Col-
loque XIV 13-15 septembre, 2001, Bruges-Rotterdam, red. Hélene Verougstraete, Roger
Van Schoute, Leuven 2003; Fritz Koreny, GasriELE Bartz, ERWIN PoxorRNY, Hierony-
mus Bosch. Die Zeichnungen. Werkstatt und Nachfolge bis zum Ende des 16. Jahrhunderts.
Catalogue raisonné, Turnhout 2012.

Zob. przyp. 1.

F. Evsig, Jheronimus Bosch..., op. cit., s. 70-76.

GerDp UNvERreHRT, Hieronymus Bosch. Die Rezeption seiner Kunst im friihen 16. Jahrhun-
dert, Berlin 1980, s. 209.

S. FiscHEer, Hieronymus Bosch. .., op. cit., s. 264.

E. LarseN, Bosch.. ., op. cit., s. 136.

Na temat kregu zleceniodawcéw malarza zob. José M. Cruz VAaLDoVINOS, La clientela del
El Bosco, w: El Bosco y la tradicion pictérica de lo fantdstico, red. Victoria Malet, Barcelona-

10
11

12
13
14
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Przykiad 2: Jheronimus Bosch, Ottarz Sgdu Ostatecznego (Brugia, Groenin-
gemuseum; ok. 1500-1515/25)

Oprocz tryptykéw z Wiednia i Brugii Sgd Ostateczny zostat zobrazowa-
ny w jednym z medalionéw z tablicy Siedmiu grzechow gtéwnych i czterech
rzeczy ostatecznych z madryckiego Museo Nacional del Prado (ok. 1500—
1525), uwazanej za dzieto Jheronimusa Boscha lub jego nasladowcy'8. Po-
nadto w Alte Pinakothek w Monachium przechowywany jest fragment
Sgdu Ostatecznego (ok. 1500-1525) faczony z nazwiskiem malarza z ’s-
Hertogenbosch. Niewykluczone, ze cztery obrazy przedstawiajgce Wnie-
bowziecie zbawionych, Raj ziemski, Upadek potepionych i Piekto znajdujace sie

Madrid 2006, s. 97-125. Zob. tez P. VANDENBROECK, [heronimus Bosch. De verlossing van
de wereld, Ghent-Amsterdam 2002.

Datacje obrazéw Jheronimusa Boscha podaje za J. Koldeweij, P. Vandenbroeck, B. Ver-
met, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings, op. cit.; S. Fischer, Hiero-
nymus Bosch. .., op. cit. (2013).
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w zbiorach Palazzo Ducale w Wenecji (ok. 1490/1500-1515), stanowily nie-
gdy$ skrzydta tryptyku Sgdu Ostatecznego.

W perspektywie ikonograficzno-muzykologicznego ogladu obu Of-
tarzy powstalych w warsztacie Jheronimusa Boscha, podejmuje probe
wieloptaszczyznowej analizy i interpretacji kluczowego w ikonografii
Sgdu Ostatecznego toposu. W tryptyku wiederiskim postrzegam motyw
aniofa-fanfarzysty jako eschatologiczny znak czasu (signum temporis), za$
w tryptyku brugijskim wykazuje istnienie zwigzku — u podstaw ktoére-
go leza kategorie inventio i fantasia — pomiedzy wyobrazeniami anioléw-
fanfarzystéw a dwoma instrumentami muzycznymi: harfg i dzwonem. Pet-
nig one funkcje narzedzi penitencjarnych; dwéch skazancéw powigzanych
znimi poddawanych jest karom zmystéw (poena sensus). W artykule poru-
szam zagadnienia funkgji i zadan trebaczy, a przywolywane instrumen-
ty muzyczne opatruje komentarzem. Autorowi niniejszego artykutu bli-
ski jest nurt myslenia poststrukturalistycznego Keitha Moxey’a'?, w ra-
mach ktérego dziela Boscha, za sprawg znakéw piktoralnych (pictorial si-
gns) o plynnych, niedookreslonych znaczeniach, sg nie tylko polisemicz-
ne, ale i wykazuja charakter intertekstualny. Sens dziet stworzonych przez
malarza, autora ,tekstéw wizualnych”, ujawnia si¢ w procesie interpreta-
cji zasadzajacym sie na erudycji i zdolnoSciach intelektualnych konkretne-
go, historycznego odbiorcy. Kategorie inventio i fantasia jawia sie w wyraz-
nej opozycji do mimesis, koncepcji nasladownictwa rzeczywistosci. Wia-
$nie kontestacja owej siegajacej antyku koncepcji, tym samym przyjecie
postawy antymimetycznej (groteska w twoérczosci Boscha jest tego dobit-
nym przykladem) przez humanistycznie wyedukowanych zleceniodaw-
cow wywodzacych sie z monarszych, arystokratycznych i patrycjuszow-
skich srodowisk, ustanawia (strukturyzuje) ich elitarny intelektualnie sta-
tus, konstytuuje nowe aspiracje kunstliefhebbers, jakze odmienne wobec te-
go co w sztuce do tej pory przedstawiano w sposéb tradycyjny, czy wrecz
kanoniczny.

Podstawowe elementy ikonografii Sgdu Ostatecznego uksztattowaly sie
w sztuce bizantyriskiej?’. Nalezy wymienié¢ tu przede wszystkim tronuja-
cego Chrystusa, Marie i Jana Chrzciciela flankujgcych Sedziego Swiata (fi-

19 Kerra Moxey, The Practice of Theory. Poststructuralism, Cultural Politics, and Art History,

Ithaca NY 1994, s. 111-147. Zob. Idem, Hieronymus Bosch and the ,,World Upside Down”.
The Case of The Garden of Earthly Delights, w: Visual Culture. Images and Interpretations,
red. Norman Bryson, Michael A. Holly, Keith Moxey, Hanover, NH 1994, s. 104-140.
Zob. np. ptaskorzezbe z kosci stoniowej z XI w., przechowywang w londyriskim Victo-
ria and Albert Museum [A.24-1926] oraz mozaike na Scianie zachodniej katedry Santa
Maria Assunta na wloskiej wyspie Torcello (XII-XIII w.).

20
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gura Deesis), narzedzia meki Pariskiej (arma Christi), dwor niebianski, try-
bunatl apostotéw, aniotéw-fanfarzystéw, ludzi powstajacych z martwych,
archaniota Michala wazgcego dusze (Psychostasis), raj (Maria, Lazarz na
fonie Abrahama), piekfo (Szatan, potepieni). Znaczna czes¢ figur i moty-
wow wywodzi sie z tekstéw nowotestamentowych (m.in. Mt 24, 30-31; 25,
31-34.41; Mk 13, 26-27; Ap 20, 11-15), kilka za$ ze starozytnych Zrédet po-
zabiblijnych: opis wazenia dusz pojawia sie¢ w egipskiej Ksigdze Umarlych
(125) oraz w Iliadzie (20, 205-208) przypisywanej Homerowi. Wymyslne
kary piekielne zostaly wyeksponowane w literaturze wizyjnej, m.in. w Wi-
zji Tnugdala 4-15 (XII w.) i w Boskiej Komedii (Piekfo) Dantego (1265-1321).
W ikonografii omawianego tematu w Zachodniej Europie zasadnicze for-
muly ksztaltowane dynamicznie miedzy VIII a XI wiekiem zyskaty doj-
rzalg posta¢ w rzezbie portalowej we Francji w XII-XIII wieku?!. W ni-
derlandzkim malarstwie tablicowym XV w. za , modelowe” przedstawie-
nia Sgdu Ostatecznego mozna uzna¢ m.in. Ottarz Sgdu Ostatecznego (Beaune,
Hotel-Dieu; przed 1451) Rogiera van der Weyden (1399/1400-1464) oraz
Ottarz Sqdu Ostatecznego (Gdarisk, Muzeum Narodowe; ok. 1471) Hansa
Memlinga (ok. 1435-1494), w ktérych uobecniaja si¢ rozmaite figury i mo-
tywy (por. przykiad 3)*.

Zaréwno Oltarz Sgdu Ostatecznego z Akademie der Bildenden Kiinste
w Wiedniu, jak i Oftarz Sgdu Ostatecznego z brugijskiego Groeningemu-
seum stanowig przyktady reinterprentacji ikonografii tematu dosy¢ precy-
zyjnie okre$lonego przez tradycje malarskie i rzeZbiarskie osrodkéw euro-

2L Zob. np. XII-wieczne zabytki: portal gléwny katedry Saint-Lazare w Autun i portal

zachodni ko$ciota opactwa Sainte-Foy w Conques. Zob. Peter K. KLEIN, Eschatologische
Portalprogramme der Romanik und Gotik, w: Studien zur europiischen Skulptur im 12./13.
Jahrhundert, red. Herbert Beck, Kerstin Hengevoss-Durkop, t. 1, Frankfurt am Main
1994, s. 397411.

Zob. JaN Biarosrocki, Les primitifs flamands. Corpus de la peinture des anciens pays-bas
méridionaux au quinzieme siecle (Les Musées de Pologne. Gdansk, Krakéw, Warszawa),
t. 9, Bruxelles 1966, s. 62-74; Anna Eo6rsi, From the Expulsion to the Enchaining of the De-
vil. The Iconography of the Last Judgement Altar of Rogier van der Weyden in Beaune, ,Acta
Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae”, 1984, nr 30, s. 123-159; GENE-
vIEVE MOINGEON-PERRET, CHRISTIANE PRELOT-LEVERT, ROGER BRAIN, Van der Weyden, ‘Le
Jugement dernier’ de I’Hotel-Dieu de Beaune, Dijon 1985; Dirk pE Vos, Hans Memling. Das
Gesamtwerk, przekl. S. George, S. Holthaus, C. Kolden, Stuttgart-Ziirich 1994, s. 82-89;
Zob. tez Craic Harsison, The Last Judgment in Sixteenth Century Northern Europe. A
Study of the Relation between Art and the Reformation, New York 1976, BERNHARD Rip-
DERBOS, Objects and Questions, w: Early Netherlandish Painting. Rediscovery, Reception,
and Research, red. Bernhard Ridderbos, Anne van Buren, Henk van Veen, przekl. A.
McCormick, Anne van Buren, Amsterdam 2005, s. 31-36, 78-86.
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Przyktad 3: Hans Memling, Ottarz Sqdu Ostatecznego (Gdanisk, Muzeum
Narodowe; ok. 1471)

pejskich?. Jheronimus Bosch podejmujac swoista gre z konwencja trypty-
ku ottarzowego?* przeksztalcit obraz liturgiczny /kultowy w dzieto o wy-
raznych akcentach erudycyjnych, niepozbawione wszakze statusu obrazu
religijnego. Identyfikacje obu wizji konica ziemskiego Swiata jako przed-
stawiefi Sgdu Ostatecznego umozliwia obecnoé¢ w czeéciach srodkowych
obu tryptykéw kilku figur i motywéw: Chrystusa-Sedziego Swiata, De-
esis, apostoléw, Swietych oraz aniotéw-fanfarzystow. Tres¢ tablic srodko-

»  Zob. Bear Brenk, Weltgericht, w: Lexikon der Christlichen Ikonographie, red. Engelbert

Kirschbaum, t. 4, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1972, szp. 513-523; Yves CHriste, Giudizio
Universale, w: Enciclopedia dell’Arte Medievale, red. Angiola M. Romanini, t. 6, Roma
1995, s. 791-805; Idem, Jugements derniers, Chantilly 2000.

Zob. Lynn F. Jacoss, The Triptychs of Hieronymus Bosch, ,The Sixteenth Century Jour-
nal”, 2000, nr 31, s. 1009-1041; SuzanNe Laemers, Hieronymus Bosch and the Tradition
of the Early Netherlandish Triptych, w: Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and
Work, op. cit., s. 77-85. Zob. tez Hans BerriNg, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokg
sztuki, przekl. T. Zatorski, Gdansk 2010. Zdaniem badacza ,ere sztuki” rozpoczynajg-
c3 sie we wezesnym renesansie poprzedzala ,era obrazu”, w ktérej dzieta malarskie
traktowano przede wszystkim jako przedmioty kultu.
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wych i prawych skrzydet stanowi — w czeSci centralnej tryptyku, ponizej
tronujacego Chrystusa zazwyczaj ukazywano ludzi powstajacych z mar-
twych, archaniota Michata z mieczem lub wagg oraz aniotléw zmagajacych
sie z sitami zta (Psychomachia), za$ na prawym skrzydle pieklo — sugestyw-
nie ukazana panorama rozmaitych zabiegéw retrybucyjnych wymierza-
nych przez polimorficzne istoty®. Lewa dtori Chrystusa skierowana w doét,
w kierunku piekta (w obu tryptykach) przywodzi na mysl tekst z Ewange-
lii wedlug $w. Mateusza: ,IdZcie precz ode Mnie, przekleci, w ogier wiecz-
ny, przygotowany diabtu i jego aniotom!” (Mt 25, 41)*. Inny wazki ustep
z tej samej ksiegi biblijnej, o silnym oddzialywaniu ideologicznym w sztu-
ce, zostal w realizacji Ottarza z Wiednia niemal zupelnie pominiety; brzmi
on nastepujaco: ,Pdjdzcie, blogostawieni u Ojca mojego, weZcie w posia-
danie krélestwo, przygotowane dla was od zatozenia $wiata!” (Mt 25, 34).
Jego reminiscencja jest kilka postaci unoszonych przez aniotéw w kierun-
ku $wiatta, ukazanych w lewym gérnym rogu czeéci Srodkowej tryptyku.
Na lewym skrzydle Oftarza z Wiednia, tradycyjnie przeznaczonym na wi-
zualizacje nieba, malarz zobrazowat epizody z Ksigegi Rodzaju (Rdz 2, 4—
3, 24): stworzenie Adama i Ewy, niepostuszenistwo pierwszych ludzi, ich
wygnanie oraz z Ksiegi Izajasza (Iz 14, 12-15): upadek Lucyfera wraz ze
zbuntowanymi aniotami. Tym samym ukazat pesymistyczna wizje historii
ludzkosci, swoista teologie dziejow, od upadku prarodzicéw po infernalny
koniec. Natomiast lewe skrzydio Oftarza z Brugii przedstawia raj ziemski,
bedacy najwyrazniej , przestrzenig” o przejSciowym charakterze. Wskazu-
ja na to ukazane w gornej strefie uskrzydlone dusze zmierzajace ku roz-
Swietlonej chmurze, bedacej zapewne wrotami do nieba empirejskiego.

Powigzanie anielskiego universum z traba (cohmyl, tuba), nastapito w
Nowym Testamencie, gdzie owe istoty wystepuja w roli fanfarzystéw w
opisach paruzji (Mt 24, 31; 1Kor 15, 52; 1Tes 4, 16) oraz w apokaliptycznej

»  Zob. Lurs PENALVER ALHAMBRA, Los monstruos de El Bosco. Una estética de la figuracion

visionaria, Valladolid 2003. Na temat obrzezy sztuki $redniowiecznej, stanowigcych
wazne zrédlo fantastycznych motywoéw zob. LiLian M. C. RanpALtL, Images in the Mar-
gins of Gothic Manuscripts, Berkeley-Los Angeles 1966; The Metamorphosis of Marginal
Images. From Antiquity to Present Time, red. Nurith Kenaan-Kedar, Asher Ovadiah, Tel
Aviv 2001; MicHAEL CaMILLE, Image on the Edge. The Margins of Medieval Art, London
1992 (repr. 2006); Profane Imagery in Marginal Arts of the Middle Ages, red. Elaine C Block,
Frédéric Billiet, Sylvie Bethmont-Gallerand, Turnhout 2009.

Cytaty biblijne podaje za Biblia Jerozolimska (tekst ,Biblia Tysigclecia”, Poznan
2000, wyd. 5), red. Krzysztof Sarzata, Poznann 2006. Tekst Biblii w tacifiskim
przekladzie zob. na stronie internetowej Deutsche Bibelgesellschaft: http://www.
bibelwissenschaft.de (dostep: 12.12.2015).
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wizji kataklizméw i plag (Ap 8, 2,6-13; 9, 1,13-14; 10, 7; 11, 15)27. W nider-
landzkich realizacjach tablicowych Sgdu Ostatecznego, zazwyczaj przedsta-
wiano dwa typy obsady: duet oraz kwartet?®. Ten drugi, reprezentowany
powszechnie juz w sztuce romariskiej w malarstwie miniatorskim i rzez-
bie, uksztaltowal sie na gruncie tekstu Ewangelii wedlug $w. Mateusza:
,Posle On swoich aniotéw z traba o glosie poteznym (cum tuba et voce ma-
gna), i zgromadza Jego wybranych z czterech stron §wiata, od krarica do
krarica nieba” (Mt 24, 31). Jheronimus Bosch ukazujac w obu Ottarzach Sg-
du Ostatecznego czterech fanfarzystéw, jest kontynuatorem tradycji zapo-
czatkowanej w niderlandzkim malarstwie tablicowym przez Rogiera van
der Weyden. Tradycje te wspottworzyli takze Petrus Christus (1415/20-
1475/76)* i Hans Memling.

Po raz pierwszy w malarstwie niderlandzkim aniotowie-fanfarzysci
ulokowani wokét postaci Chrystusa, nad tukiem teczy, z dala od miejsc
zmartwychwstania powolywanych na Sad powszechny ludzi, zostali zo-
brazowani przez Jana van Eycka (ok. 1385/90-1441) i jego warsztat w Sg-
dzie Ostatecznym (Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art), datowa-
nym na ok. 1440 rok (por. przyktad 4).% Ta specyficzna lokalizacja trgbaczy
postugujacych sie instrumentami ceremonialnymi zdaje si¢ z jednej strony
pozostawac¢ w zwiagzku z funkcja aniotéw asystentéw i straznikéw tronu
Boga-Chrystusa (2 Tes 1, 7; Ap 5, 11), z drugiej za$ przywodzi na mysl
$wiecki rytuat. Ksigze Filip III Dobry (1396-1467), oprécz kilku minstreli
utrzymywat niewielkich rozmiaréw zesp6t trebaczy reprezentacyjnych3!.
W ksigstwie burgundzkim, za panowania Karola Smiatego (1432-1477),
w 1469 roku zesp6t muzykéw grajacych na trompettes de guerre liczyt pieciu
cztonk6w™?, w 1474 roku zostal powiekszony o kolejnych siedmiu. Dwu-

27 Zob. RemnoLp HammersteN, Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschau-

ung des Mittelalters, Miinchen 1962, s. 205-217; ANDREAS JascHiNskl, Emanuel Winter-
nitz, Engelsmusik — Teufelsmusik, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopidie der Musik, red. Ludwig Finscher, t. 3, Kassel 1995, szp. 16-17.

Zob. Grzecorz Kusies, Motyw aniola-fanfarzysty w ikonografii Sqdu Ostatecznego w ma-
larstwie niderlandzkim, w: Czas apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze europejskiej
od starozytnosci do wieku XVII, red. Katarzyna Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2013,
s. 166-176.

Sgd Ostateczny (Staatliche Museen zu Berlin, Geméldegalerie; 1452).

Sgd Ostateczny zostal przedstawiony na prawym skrzydle dyptyku (na lewym Ukrzy-
Zowanie).

JEANNE MARIx, Histoire de la musique et des musiciens de la cour de Bourgogne sous le régne
de Philippe le Bon (1420-1467), Strasbourg 1939 (repr. 1974), s. 104, 264-275.

Davip Farrows, Specific information on the ensembles for composed polyphony, 1400-1474,
w: Studies in the performance of late medineval music, red. Stanley Boorman, Cambridge
1983 (repr. 2008), s. 146. Podstawowe informacje na temat trompettes de guerre i trompet-
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nastoosobowy ensemble reprezentacyjny funkcjonowat takze na dworze Fi-
lipa I Pigknego™.

W kontekscie gtownych tresci Ottarzy Sgdu Ostatecznego JTheronimusa
Boscha, przyjmuje, ze aniotowie-fanfarzysci wystepuja, podobnie jak in-
strumentalici w obrazie z Nowego Jorku, przede wszystkim w roli tre-
baczy heraldycznych (héraut, Herold) — anonsujg przybycie Chrystusa, ob-
wieszczajg Jego obecnoé¢. Zadania aniotéw-fanfarzystow nie odpowiadaja
nowotestamentalnym przekazom paruzyjnym, stad nie mozna ich taczyé
z funkcjg fanfarzystéw eschatologicznych. Poza cytowanym fragmentem z
Ewangelii wedlug $w. Mateusza (Mt 24, 31), kluczowe w interpretacji za-
zwyczaj uskrzydlonych istot postugujacych sie aerofonami jako fanfarzy-
stow eschatologicznych jest piSmiennictwo $w. Pawtla. Zgodnie ze stowami
apostofa z Tarsu wyrazonymi w 1 LiScie do Koryntian ,na dZwiek ostatniej
traby (novissima tuba) — zabrzmi bowiem trgba — umarli powstang nienaru-
szeni” (1 Kor 15, 52). Ujmujac te prawde nieco inaczej, w 1 Liscie do Tesalo-
niczan pisatl: ,Sam bowiem Pan zstapi z nieba na haslo i na glos archaniota,
ina dzwigk traby Bozej (tuba Dei), a zmarli w Chrystusie powstang pierw-
si” (1 Tes 4, 16). Elementem wspélnym dziet Jana van Eyck i Boscha, jest
tez forma jakg przybierajg trabki — aerofony o dlugiej rurze zakoficzonej
niewielkq czarg gltosowq (buisine, cor sarrazinois, trompa). Ich ponowne po-
jawienie sie w Europie przed 1100 rokiem, o czym zaswiadczajg przekazy
ikonograficzne i literackie, jest najprawdopodobniej wynikiem kontaktu
z kulturg arabsko-muzutmarnskg podczas wypraw krzyzowych w XI-XIII
wieku3*. Niemniej jednak odnotujmy, ze w badaniach historycznych nad
tragbkami bierze si¢ takze pod uwage rodzimga tradycje muzyczna siegajaca
antyku (aerofony rzymskie)®.

tes des ménestrels zob. EbwarD TARRr, The Trumpet, przekl. S. E. Plank, E. Tarr, London
1988, s. 55-56.
¥ MartiN Picker, The Habsburg Courts in the Netherlands and Austria, 1477-1530, w: The
Renaissance. From the 1470s to the end of the 16th century, red. Iain Fenlon, Basingstoke-
London 1989, s. 219, 221.
Zob. Epmunp A. Bowtes, Eastern Influences on the Use of Trumpets and Drums in the Mid-
dle Ages, ,Anuario Musical”, 1971, nr 26, s. 1-28; PuiLip Batg, The Trumpet and Trom-
bone. An outline of their history, development, and construction, London-New York 1978,
wyd. 2, s. 107-108; E. Tarr, The Trumpet, op. cit., s. 35-39; JoHN WALLACE, ALEXANDER
McGrarttaN, The Trumpet, New Haven 2011, s. 71-74.
Zob. Don L. Smrrrers, A New Look at the Evolution of Lip-Blown Instruments. Classical
Antiguity Until the End of the Middle Ages, , Historic Brass Society Journal”, 1989, nr
1, s. 3-64. Obie linie badawcze sg reprezentowane w nastepujacych pracach: ANTHO-
NY Baings, Brass Instruments. Their History and Development, London 1976 (repr. 1993),
s. 72-76; KertH PoLx, Brass instruments in art music in the Middle Ages, w: The Cambrid-
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Przyklad 4: Jan van Eyck i warsztat, Ukrzyzowanie — Sqd Ostateczny (Nowy
Jork, The Metropolitan Museum of Art; ok. 1440)
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Za najstarszg trabke $redniowieczng zachowang w calo$ci, uwazana
jest trgbka znaleziona w 1984 roku w Londynie (Billingsgate trumpet), da-
towana na koniec XIV w.3¢ Instrument (Museum of London; BWB83[335]
225) sktadajacy sie z czterech sekcji z dwoma pierScieniami wzmacniajgcy-
mi, zostal wykonany ze stopu miedzi. Trabka po ztozeniu mierzy ok. 144
cm; catkowita diugo$¢ instrumentu w czeéciach wynosi 160 cm. Z kolei,
bodaj najwczesniejszym przyktadem instrumentu o bardziej zaawansowa-
nej technologiczne konstrukgji jest aerofon (kolekcja prywatna we Frangji)
znaleziony na zamku w Dordogne, wykonany w 1442 roku przez Marcia-
na Guitberta z Limoges®. Skfada sie on z siedmiu sekcji wykonanych z
mosigdzu, z ktérych mozna zlozy¢ m.in. tragbke w ksztalcie litery ,S” oraz
tragbke z dwoma zawinieciami rury w formie przypominajaca prostokat.
Drugi instrument odzwierciedla zmiany w budownictwie aerofonéw bla-
szanych jakie mialy miejsce pod koniec XIV wieku®. Powstata wéwczas
trabka w ksztalcie litery ,S”, w nastepnym stuleciu tragbka o podwéjnym

ge Companion to Brass Instruments, red. Trevor Herbert, John Wallace, Cambridge 1997
(repr. 2002), s. 38—41.

Jonn Wess, The Billingsgate Trumpet, ,The Galpin Society Journal”, 1988, nr 41, s. 59—
62; GraME Lawson, Geoff Egan, Medieval Trumpet from the City of London, Ibidem, s.
63-66; G. LawsonN, Medieval Trumpet from the City of London, II, ,The Galpin Society
Journal”, 1991, nr 44, s. 150-156. Ilustracje dwéch czesci trabki (czara glosowa i ust-
nik) zob. na stronie internetowej muzeum: http: //www.museumoflondon.org.uk (do-
step: 21.08.2014). Replike trabki z Londynu wykonat Nathaniel J. Wood. Ilustracje in-
strumentu na jego stronie internetowej: http://woodbrass.wordpress.com (dostep:
21.08.2014).

PierRE-YVES MADEUF, JEAN-FrRANCOIS MADEUF, GRAHAM NIcHOLSON, The Guitbert Trum-
pet. A Remarkable Discovery, ,Historic Brass Society Journal”, 1999, nr 11, s. 181-186;
MarTtiN KIRNBAUER, , [an mil cccc xlii marcian guitbert mefit a limoges” — Zu einer neu au-
fgefundenen Trompete aus dem Jahr 1442, w: Zur Geschichte von Cornetto und Clarino. Sym-
posium im Rahmen der 25. Tage Alter Musik in Herne 2000, red. Christian Ahrens, Gregor
Klinke, Miinchen-Salzburg 2001, s. 91-105. W 1999 roku Graham Nicholson, ktéremu
pragne podziekowaé¢ w tym miejscu za udostepnienie mi zdje¢ aerofonu, wykonat
kopie instrumentu Guitberta.

Na temat technologicznych i technicznych aspektéw trabki zob. E. Tarr, The Trum-
pet, op. cit., s. 50-55; Rosert Barcray, Design, technology and manufacture before 1800,
w: The Cambridge Companion to Brass Instruments, op. cit., s. 24-37; J. WALLACE, A.
McGRrarraN, The Trumpet, op. cit., s. 36-63. Zob. tez Patrick TROSTER, More about Re-
naissance slide trumpets. Fact or fiction?, ,Early Music”, 2004, nr 32, s. 252-270; Mur-
RAY CampBELL, CLIVE GREATED, ARNOLD MYERs, Musical Instruments. History, Techno-
logy, and Performance of Instruments of Western Music, New York 2004 (repr. 2009), s.
187-205; Trevor Hersert, The Trombone, New Haven-London, 2006, s. 45-67; Davip
M. Guion, A History of the Trombone, Lanham, MD 2010, s. 13-26, 77-100; STEwWART
CartEr, The Trombone in the Renaissance. A History in Pictures and Documents, Hills-
dale, NY 2012, s. 1-100. Ponadto zob. dwie profesjonalne strony internetowe — Hi-
storic Brass Society: http://www.historicbrass.org i International Trumpet Guild:
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zawinieciu rury; wynaleziono wéwczas takze mechanizm suwakowy po-
jedynczy i podwdéjny. W Musica getutscht und aufigezogen (1511) Sebastia-
na Virdunga, pierwszym drukowanym traktacie po§wieconym instrumen-
tom muzycznym, zamieszczono ilustracje (B4v i C) trzech rodzajéw trabek:
Felttrummet, Clareta i Thurner Horn?; brak w traktacie informagji (i ilustra-
¢ji) na temat instrumentu o prostej rurze. Dwie pierwsze to instrumenty z
dwoma zawinigciami rury, natomiast Thurner Horn ma budowe w ksztalcie
litery ,S”. O tym, Ze trabki naturalne o prostej rurze (we Wtoszech okre-
Slane jako trombe lunghe/ d’argento) nadal wykorzystywano w XV i XVI
wieku — autorowi artykulu nie sa znane takie aerofony zachowane w ca-
osci pochodzace ze wzmiankowanego okresu — §wiadcza posrednio trzy
instrumenty o takiej konstrukcji przechowywane w Museo Civico (Palazzo
Pubblico) w Sienie, wykonane w XVII w. (1609, 1617, 1659) przez cztonkéw
rodu Hainlein®.

Licznych dowodéw na wykorzystywanie instrumentéw naturalnych o
prostej rurze w srodowiskach $wieckich, dostarczajg iluminowane kodek-
sy. Jedna z ilustracji (fol. 315v) z manuskryptu Exemples tirés de Saintes et
de I’Histoire (Bruksela, Koninklijke Bibliotheek van Belgi€¢, MS 9287) wyko-
nanego ok. 1460 roku w Brugii, przedstawia scen¢ proklamacji, w ktorej
uczestniczy trebacz. We francuskim przektadzie tacifiskiego dzieta Romu-
leon (Paryz, Bibliothéque nationale de France, MS 364) dokonanego pod
koniec XV w., znajduje sie¢ iluminacja (fol. 163v) ukazujgca scene oblezenia
miasta (por. przyklad 5). Wojskom towarzyszy czterech trebaczy. Wspdlne
faczenie w zespotach instrumentéw o rurze prostej i wygietej w ksztalcie
litery ,,S” takze po$wiadczajq zabytki ikonograficzne. Ilustracje kwartetow,
w sktadach ktérych znalazly si¢ oba typy aerofonéw zawierajg dwa fran-
cuskie manuskrypty: Advis directif pour faire le passaige d’oultre mer (Paryz,
Bibliothéque nationale de France, MS fr. 9087; fol. 9r) wykonany po 1455

http://wuw.trumpetguild.org oraz E. TArr, Trumpet (History to 1500) w: Grove Music
Online: http://www.oxfordmusiconline.com (dostep: 03.09.2014).

Musica getutscht. A Treatise on Musical Instruments (1511) by Sebastian Virdung, red.
i przekt. Beth Bullard, Cambridge 1993, il. s. 108.

Renato Meucct, On the Early History of the Trumpet in Italy, ,Basler Jahrbuch fiir hi-
storische Musikpraxis”, 1991, nr 15, s. 25-32. Ilustracje tragbek zob. Jerrrey KUurRTZMAN,
Linpa M. Kovrpau, Trombe, Trombe d’argento, Trombe squarciate, Tromboni, and Pifferi in
Venetian Processions and Ceremonies of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, ,Jour-
nal of Seventeenth-Century Music”, 2002, nr 8, http: //www.sscm- jscm. org/v8/nol/
kurtzman\_i.html (dostep: 26.08.2014). Odnotujmy, ze Edward Tarr przywotuje w
swej ksigzce instrumenty o prostej rurze z wyrytymi inskrypcjami wskazujagcymi, ze
zostaly wykonane w XV w. przez czlonkéw rodu Hainlein (XVI/XVII w.), co brzmi
niewiarygodnie..., np. MACHT SEBASTIAN HAINLEIN*M*CDLX; Idem, The Trum-
pet, op. cit., s. 79-80.
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roku oraz Les Fais et les Dis des Romains et de autres gens (Londyn, The British
Library, MS Harley 4372; fol 79v) datowany na lata ok. 1460-1487.

W malarstwie religijnym trabki o r6znej konstrukcji zobrazowat Hans
Memling na dwoéch posréd trzech zachowanych tablic Chrystus posrod
aniotéw-muzykéw (Antwerpia, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten),
tworzacych niegdy$ poliptyk maryjny, namalowany w latach ok. 1487-
1490. Natomiast aerofon z dwoma zawinieciami rury po raz pierwszy
w przedstawieniu Sgdu Ostatecznego w malarstwie niderlandzkim ukazat
Jan Mostaert (ok. 1474-1552/53) w Ottarzu (Bonn, Rheinisches Landesmu-
seum) datowanym na ok. 1514 roku. Zwré¢émy uwage, iz rzetelna ocena
$redniowiecznych przekazéw pismiennych wzmiankujacych trabki, musi
uwzgledniaé problematyke natury semantycznej. O ile przywotywany juz
termin trompette de guerre*! nie budzi watpliwosci interpretacyjnych (trab-
ka naturalna), o tyle kontrowersje filologiczno-muzykologiczne dotycza
np. wielkosci instrumentu. Zdaniem Johna Wallace’a i Alexandra McGrat-
tana w kazdej parze: buisine — clarion, trompe — trompette, tubae — tubecta,
trumpet — clarion, trompa — afiafil, pierwsza nazwa odnosi si¢ do trabek o
dtugiej rurze*?. Ostatni, hiszpariski termin bywa takze taczony z instru-
mentami dtugimi®®.

Nie sposéb jednoznacznie stwierdzi¢, w jakim stopniu Zrédia inspiracji
Jheronimusa Boscha tkwig we wspo6tczesnej mu kulturze muzycznej, a w
jakim w ikonografii. W malarskiej realizacji anielskich aerofonéw ukaza-
nych jako instrumenty wykonane by¢ moze z metalu szlachetnego (trabki
maja zfotg barwe), mierzace ponad 200 cm (Oftarz z Wiednia),** Bosch —
tworca fantastycznych motywéw — przejawia w znacznej mierze tradycyj-
ne oblicze. Mianowicie jest wierny tradycji ikonograficznej najpelniej re-

#1 Na temat terminu trompettes des ménestrels i roli trabek suwakowych w zespotach alta

capella (szalamaje i trgbka suwakowa) zob. Janez HOFLER, Der “Trompette de menestrels’
und sein Instrument. Zur Revision eines bekannten Themas, ,Tijdschrift van de Vereniging
voor Nederlandse Muziekgeschiedenis”, 1979, nr 29, s. 92-132; E. Tarr, The Trumpet,
op. cit., s. 55-56; Ross W. Dulffin, The trompette des menestrels in the 15th century alta
capella, ,,Early Music”, 1989, nr 17, s. 397-402; Parrick TrOsTER, Which Kind of Trumpet
Did the ‘Ménestrel de Trompette’ Play in Late Gothic Alta Bands?, ,Music in Art”, 2007, nr
32,s.84-92.

42 7. WaLLAace, A. McGRrATIAN, The Trumpet, op. cit., s. 74-75.

# Jeremy Montacu, The World of Medieval and Renaissance Musical Instruments, Wood-

stock, NY 1976 (repr. 1980), s. 41; E. TARR, The Trumpet, op. cit., s. 36-37. Zob. tez IsMAEL

FerNANDEZ DE LA CUEsTA, Historia de la miisica espafiola. 1. Desde los origenes hasta el ,,ars

nova”, Madrid 1983 (repr. 2006), s. 356-557; MARICARMEN GOMEZ MUNTANE, La miisica

medieval en Espaiia, Kassel 2001, s. 340.

Taka diugosé oszacowatem na podstawie kalkulacji proporcji antropomorficznej po-

staci aniola wzgledem instrumentu.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France

Przykiad 5: Oblezenie miasta, Romuleon (Paryz, Bibliotheque nationale de
France, MS 364, fol. 163v; koniec XV w.)
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prezentowanej w malarstwie Italii. Instrumenty o prostej, dtugiej rurze
(a nie aerofony o fantazyjnych formach spotykanych w malarstwie mi-
niatorskim i dzietach tablicowych powstatych w kregu manieryzmu an-
twerpskiego), podobnie jak te ukazane w tryptykach z Wiednia i Brugii,
zobrazowali w przedstawieniach Sgdu Ostatecznego m.in. Fra Angelico (ok.
1395/1400-1455) i Fra Bartolomeo (1472-1517); oba dzieta, datowane od-
powiednio na lata ok. 1431 oraz 1499-1500, sa przechowywane we florenc-
kim Museo di San Marco. Zauwazmy, ze tego typu instrumenty nie sg
powszechnie spotykane ani w niderlandzkim malarstwie tablicowym, ani
ksigzkowym pietnastego stulecia, niemniej jako przyktady mozna wska-
zaé Sgd Ostateczny Jana van Eyck i Godzinki Mistrzé6w Hugona Jansz. van
Woerden (Haga, Koninklijke Bibliotheek, KB, 133 M 124, fol. 44v) z ok.
1475-1500. Oryginalng cechg przedstawionych przez Jheronimusa Boscha
trabek w Oftarzu z Brugii sa zwisajace z nich choraggwie ze znakiem krzy-
za i dtugie wstegi, ujawniajace par excellence heraldyczny charakter fanfa-
rzystéw. W ten atrybut, jednakze bez wsteg, wyposazone sg takze czte-
ry aerofony ukazane w medalionie z Sgdem Ostatecznym z tablicy Siedmiu
grzechow gtéwnych i czterech rzeczy ostatecznych. Instrumenty z chorggwiami
sq powszechnie spotykane w pietnastowiecznym malarstwie ksigzkowym,
m.in. w scenach koronagji, uroczystych wjazdéw do miast, kampanii mi-
litarnych, przedstawieniach turniejéw czy zaslubin®. Egzemplifikacje na
gruncie miniatorskiego malarstwa religijnego stanowig dwie iluminacje
przedstawiajace Sgd Ostateczny. Pierwsza (fol. 151r) pochodzi z powsta-
tych ok. 1440 roku w Utrechcie Godzinek Katarzyny de Cleves (Nowy Jork,
The Morgan Library & Museum, MSS 917 i 945), druga (fol. 123v) z tego
samego typu kodeksu (Haga, Koninklijke Bibliotheek, KB, 131 G 5) wyko-
nanego w Pétnocnych Niderlandach w ostatniej ¢wierci XV w. (por. przy-
ktad 6); w obu przypadkach choraggwie zdobi krzyz. Pomijajagc oddzialy-
wanie kodeksoéw iluminowanych, wzorcéw takich wyobrazeri dostarczata
péznosredniowieczna kultura europejska. Trabki, ktore juz w XIII wieku
préobowano uczynié¢ instrumentami zastrzezonymi niemal wylacznie dla

¥ Liczne przyklady zawierajg dwie prace: Ebmunp A. BowLes, Musikleben im 15. Jahr-

hundert (Musikgeschichte in Bildern, red. Heinrich Besseler, Max Schneider), t. 3/
8, Leipzig 1977; Idem, La Pratique musicale au moyen age/ Musical Performance in
the Late Middle Ages, przekl. francuski C. Chauvel, Genéve 1983. Ponadto zob.
m.in. nastepujgce strony internetowe: http://mandragore.bnf.fr; http://belgica.
kbr.be/nl; http://manuscripts.kb.nl; http://www.bl.uk/manuscripts; http://
corsair.themorgan.org (dostep: 12.12.2015).
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wiladcéw i warstwy rycerskiej, wyposazano w choraggwie z herbem po-
twierdzajagcym tozsamoéé zwierzchnika lennego®®.

Nieobecno$¢ w obu tryptykach Jheronimusa Boscha przedstawieri
umartych (powstajacych z grobéw, wyrzucanych z gardzieli dzikich zwie-
rzat i drapieznych ryb czy utopionych w morzu) oraz zobrazowanie kar,
jakim poddawani sg skazani, daja podstawy, by zasadnicze tresci Oltarzy
(czesé¢ srodkowa i prawe skrzydlo) interpretowac jako wizualizacje jedne-
g0 z wymiaréw wiecznoséci — piekfa. Na temat stanu permanentnego od-
dalenia od Boga $w. Pawet nauczat: ,Poniosa oni kare wiecznej zagtady
[z dala] od oblicza Pariskiego i od poteznego majestatu Jego” (2 Tes 1, 9). Ist-
nienie oraz wiecznoé¢ piekta potwierdzalto wielokrotnie Magisterium Ko-
Sciota. W dokumentach Soboru Laterariskiego IV z 1215 roku znalazto sie
nastepujgce orzeczenie:

Na koricu wiekéw przyjdzie [Chrystus-Sedzia] sadzi¢ zywych i
umarlych i odda kazdemu wedlug uczynkéw jego, zaré6wno odrzu-
conym jak i wybranym. Wszyscy oni we wlasnych swych powstang
cialach, tych, co teraz posiadajg, aby otrzymac wedle uczynkéw swo-
ich, dobrych czy zlych, jedni kare wieczng wraz z diabtem (cum dia-
bolo poenam perpetuam), inni za$ z Chrystusem wiekuista chwate (Bre-
viarium Fidei IX 30)¥.

Kwartet fanfarzystow o symetrycznym uktadzie 2 + 2 z Ottarza wie-
deniskiego zostal ukazany wewnatrz wydzielonej graficznie sfery sacrum
ustanawianej przez obecnoé¢ Chrystusa-Sedziego (por. przyktad 7). Trab-
ki aniotéw wystajgce poza jej obreb stanowig quasi-taczniki miedzy dwo-
ma $wiatami — boskim i potepionej ludzkosci (massa damnata). Analiza ko-
pii obrazu w wysokiej rozdzielczosci pozwala dostrzec charakterystycz-
ne gesty dwoch aniotéw znajdujacych sie blizej krawedzi sfery. Podczas
gdy dwaj fanfarzysci nadal wykonujg akustyczne powinnosci, oni zda-

4 A. BaiNes, Brass Instruments. Their History and Development, op. cit., s. 83; E. TARg,

The Trumpet, op. cit., s. 43—44; Curr Sacns, Historia instrumentow muzycznych, przekt.
S. Oledzki, Krakéw 1989, wyd. 2, s. 259; K. PoLk, Brass instruments in art music in the
Middle Ages, op. cit., s. 41. Zob. tez Howarp MayYer Brown, Kerra Pork, Instrumental
Music, c. 1300—c. 1520, w: The New Oxford History of Music. Music as Concept and Practice
in the Late Middle Ages, red. Reinhard Strohm, Bonnie J. Blackburn, t. 3/1, Oxford 2001,
s. 137-138.

Cyt. za Tabeusz D. bukaszuk, Ostateczny los czlowieka i Swiata w Swietle wia-
ry katolickiej. Zarys eschatologii katolickiej, Krakéw 2006, s. 252. Tekst lacinski jest
dostepny na stronie internetowej Cooperatorum Veritatis Societas: http://www.
documentacatholicaomnia.eu (dostep: 28.08.2014). Por. dokumenty Soboru Lyori-
skiego II [DS 858] z 1274 roku i Soboru Florenckiego [DS 1351] z 1442 roku.
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Przyktad 6: Sgd Ostateczny, Godzinki (Haga, Koninklijke Bibliothee

131 G 5, fol. 123v; ok. 1475-1500)
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ja sie odktada¢ instrumenty. Ich gesty, a zwlaszcza aniota po lewej stro-
nie, dobitnie $wiadczg, iz rozpoczyna sie egzystencja pozaempiryczna,
a czas — w fizyce klasycznej jest on wielkoScig niezalezng od tréjwymia-
rowej przestrzeni — przestaje istnie¢*®. Proponowana tu interpretacja mo-
tywu aniota-fanfarzysty jako eschatologicznego znaku czasu zasadza sie
na refleksji nad perykopa z Ewangelii wedlug $w. Mateusza: ,Wyglad nie-
ba umiecie rozpoznaé, a znakéw czasu (signa temporum) nie potraficie?
Plemie przewrotne i wiarotlomne zada znaku, ale Zaden znak nie bedzie
mu dany, précz znaku Jonasza” (Mt 16, 3-4)*. Przyktadem paralelnym do
tryptyku Jheronimusa Boscha jest Ottarz Sgdu Ostatecznego (Staatliche Mu-
seen zu Berlin, Gemaildegalerie) Fra Angelico z ok. 1435-1440, w ktérym
dwaj fanfarzysci trzymajg instrumenty zwrécone czarami glosowymi ku
gorze (por. przyklad 8). Krzyzujace sie trabki, jakie ukazano w Oftarzu
z Wiednia mogg przywodzi¢ na my$l krzyz Chrystusa (figura imaginatio
crucis), jednakze wydaje sig, ze takie rozumowanie bytoby nadinterpreta-
cja. Krzyzujace sie instrumenty, podobnie jak gest aniota odktadajacego
trabke wzglednie trzymajacego instrument niebedacy w uzyciu, nie sg po-
wszechnie spotykane w ikonografii. W malarstwie niemieckim takowym
przykladem jest Sgd Ostateczny (Kolonia, Wallraf-Richartz-Museum & Fon-
dation Corboud) Stefana Lochnera (ok. 1400/10-1451) wykonany ok. 1435
roku.

Hans Janssen, Olaf Goubitz i Jaap Kottman prowadzili badania kultury
materialnej 's-Hertogenbosch ok. 1500 roku w kontekscie przedmiotéw co-
dziennego uzytku zobrazowanych przez Jheronimusa Boscha™. Janssen,
zajmujacy sie przedmiotami wykonanymi z ceramiki i metalu, wyodreb-
nit obiekty o zachowanych proporcjach wzgledem przedstawianych figur
ludzkich oraz obiekty ponadnaturalnej wielko$ci. Generalnie te drugie,
pelnigce kluczowe role w niektérych scenach, zostaly oddane realistycznie.
Powyzsza uwaga jest prawdziwa w odniesieniu do — chodzi tu o instru-
menty z Ottarza z Brugii — dzwonu®', wyznaczajacego w $redniowiecznym

% Zob. The Oxford Handbook of the Philosophy of Time, red. Craig Callender, New York
2011.

Cytowane wyzej stowa (Mt 16, 3-4) Chrystus skierowat do faryzeuszy i saduceuszy
proszacych o ukazanie znaku potwierdzajgcego Jego mesjariskie postannictwo. Znaki
czasu mesjaniskiego czyli cuda dokonywane przez Chrystusa sa w teologii chrzesci-
janiskiej rozumiane jako znaki ingerencji Boga w ludzka historie.

Hans JansseN, OLar Gousitz 1 Jaar Kortman, Everyday Objects in the Paintings of Hiero-
nymus Bosch, w: Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and Work, op. cit., s. 171-
191.

Zob. PercivaL Price, CHARLES BoDMAN RAE, JaMes BLADEs, Bell, w: Grove Music Online:
http://www.oxfordmusiconline.com (dostep: 03.09.2014).

49

50

51



Grzecorz Kusies 55

Przyktad 7: Jheronimus Bosch, fragment czesci Srodkowej Oftarza Sgdu
Ostatecznego z Wiednia

mieécie ,rytm” codziennego zycia®?. Jednakze harfa®, nalezaca w klasyfi-
kacji Goubitza do obiektéw wykonanych z materiatéw organicznych, jest
wytworem wyobrazni malarza, by¢ moze sugerujacego poprzez biatg bar-
we korpusu, iz zostat on wykonany z kosci stoniowej (por. przykiad 9 i
10). Popularnemu woéwczas chordofonowi wykorzystywanemu w muzy-
kowaniu kameralnym w $rodowiskach $wieckich®, taczonemu z krélem

2 W XV i na poczatku XVI wieku ‘s-Hertogenbosch byto preznym oérodkiem zycia re-

ligijnego z licznymi klasztorami i kosciotami. By¢ moze, idiofon stanowi aluzje do
tej sfery rzeczywistosci. Zob. S. FiscHer, Hieronymus Bosch. .., op. cit., (2009) s. 16-75.
Miasto styneto takze z budowy dzwondéw; zob. Walter S. Gibson, Hieronymus Bosch,
London 1973 (repr. 2001), s. 13.

Zob. JoaN RiMMER, RoBerT Evans, WiLLiam Tavror, Harp (The Middle Ages and the ear-
ly Renaissance), w: Grove Music Online: http://www.oxfordmusiconline.com (dostep:
03.09.2014).

Zob. TiLmaN Skesass, Idee und Status der Harfe im europdischen Mittelalter, ,Basler Jahr-
buch fiir Musikpraxis”, 1987, nr 11, s. 139-152.
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Przykiad 8: Fra Angelico, Ottarz Sgdu Ostatecznego (Staatliche Museen zu
Berlin, Gemaéldegalerie; ok. 1435-1440)

Dawidem®, obdarzonemu w $redniowieczu bogata symbolikg®, brakuje
w gérnej ramie kotkéw, a struny nie s3g zamocowane w pudle rezonanso-
wym.

Oba wzmiankowane wyZzej instrumenty, podobnie jak lutnia i samo-
czynnie dzialajgce dudy z Oltarza brugijskiego, zostaly przedstawione
na prawym skrzydle Ogrodu rozkoszy ziemskich (Madryt, Museo Nacio-
nal del Prado), dziele Jheronimusa Boscha datowanym na lata ok. 1480-

% Zob. Hans J. ZINGEL, Kénig Davids Harfe in der abendlindischen Kunst, Koln 1968; MAr-
GARETH BoYER-OweENs, The Image of King David in Prayer in Fifteenth-Century Books of
Hours, ,Imago Musicae”, 1989, nr 6, s. 23-38; James W. McKinNoN, David, w: Musik in
Geschichte und Gegenwart, op. cit., t. 2, Kassel-Stuttgart 1995, szp. 1094-1101. W iko-
nografii §redniowiecznej, oprécz kréla Dawida, z harfg ukazywani sa powszechnie
aniolowie, rozmaite istoty hybrydyczne oraz osiof (sic!).

Zob. MARTIN VAN ScHAIK, The Harp in the Middle Ages. The Symbolism of a Musical In-
strument, Amsterdam-New York 2005, wyd. 2.
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Przyklad 9: Jheronimus Bosch, fragment czesci srodkowej Oltarza Sgdu
Ostatecznego z Brugii

1490/1503. Zaréwno harfa, jak i dzwon wystepuja w obu tryptykach w
funkcji narzedzi tortur. W Ottarzu z Brugii, na strunach harfy przynalezacej
do ,namiotu rozkoszy”>” zostal ukazany potepiony mezczyzna, ktérego
uktad rak stanowi wyrazng aluzje do rodzaju $mierci Chrystusa. Nicetas
z Remezjany (zm. po 414) byt najprawdopodobniej pierwszym pisarzem
chrzedcijariskim, ktéry powigzal krzyz z Golgoty (Mt 27, 33) z mistycz-
nym krzyzem instrumentu strunowego, objawiajacym sie w formie jakq
przyjmuja struny napiete na drewnianym korpusie chordofonu, okresla-
nego w lacinie mianem cithara (De psalmodiae bono [De utilitate hymnorum,

7 W umuzycznionej scenie, malarz obok harfy ukazat dudy, wokét ktérych taricza na-

gie postaci, zdeformowany aerofon (rég) oraz lutni¢ z siedzacg w otworze plyty rezo-
nansowej sowg, ptakiem o ambiwalentnej symbolice, w tym symbolice opuszczenia,
$mierci, a takze odrzucenia nauki Chrystusa. ALerT P. bE MIRIMONDE ukazane tu in-
strumenty 1aczyl z karg za grzech rozpusty; Idem, Le symbolisme musical chez Jérome
Bosch, , Gazette des Beaux-Arts”, 1971, nr 77, s. 45.



Przykfad 10: Jheronimus Bosch, fragment czesci srodkowej Ottarza Sgdu
Ostatecznego z Brugii
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4])*8. Mniej wiecej w tym samym okresie symbolike krzyza w odniesie-
niu do instrumentéw muzycznych rozwijat takze $w. Augustyn (354—430)
komentujac Ksiege Psalméw (149, 3)>. Zwréémy uwage, ze harfa pojawia
sie w negatywnym kontekécie w scenie ilustrujacej grzech rozpusty na ta-
blicy Siedmiu grzechéw gléwnych i czterech rzeczy ostatecznych. Jezeli Bosch
znal wzmiankowane wyzej elementy mysli patrystycznej obecne w kultu-
rze Sredniowiecznej — tutaj lezy punkt krytyczny zatoZzenia — to mozemy
przyjaé, jak sugeruje Kees Vellekoop®, ze motyw harfy jako figura crucis
odnosi sie do kary za grzechy wystepnej mitosci. Wydaje sie, ze liczba
strun harfy — 9 zaczepionych w dolnej ramie (ten element konstrukcyjny
powinno stanowié¢ pudio rezonansowe) i 11 w gérnej— nie posiada znacze-
nia symbolicznego. Dzwon zostat ukazany nieco nizej w stosunku do har-
ty, po przeciwnej stronie pionowej osi kompozycji wyznaczanej przez po-
sta¢ Chrystusa i olbrzymich rozmiaréw lejek. Scene, w ktérej nad matzem
otwieranym przez nadnaturalnej wielko$ci n6z, mezczyzna pelni funkcje
serca dzwonu, Dirk Bax®! interpretowat w kontekscie kary za grzech 1a-
czony z seksualnos$cig czlowieka. Czy Bosch przedstawiajac dzwon przy-
nalezacy w gldwnej mierze do sfery religijnej czyni aluzje do grzechéw
nieczystos$ci popetnianych przez duchowienistwo? Zaktadajgc poprawnosc¢
obu interpretacji, wyltania sie z nich osobliwa predylekcja malarza do piet-
nowania w sposéb szczegdlny wybranej klasy grzechéw.

Dwoch cztonkéw kwartetu fanfarzystéw, znajdujacych sie ponizej
grup apostolow /$wietych, gra na instrumentach zwréconych bezposred-

% ,Qui adhuc puer in cithara suaviter fortiterque canens, malignum spiritum qui ope-

rabatur in Saule, compescuit: non quo citharae illius tanta virtus erat, sed quia figu-
ra crucis Christi, quae in ligno et extensione nervorum mystice gerebatur, iam tunc
spiritum daemoni opprimebat.” PL 68, 371D. Tekst taciriski zob. The Patrologia Latina
Database: http://pld.chadwyck.co.uk (dostep: 04.09.2014).
* PL37,1953.
0 Kees VeLLEkoor, Music and Dance in the Paintings of Hieronymus Bosch, w: Hieronymus
Bosch. New Insights Into His Life and Work, op. cit., s. 201-202. Na ten sam rodzaj grzechu
wskazywat RemvHoLD HaMMERSTEIN; Idem, Diabolus in musica. Studien zur Ikonographie
der Musik im Mittelalter, Bern 1974, s. 101-102.
Dirk Bax, Beschrijving en poging tot verklaring van het tuin der onkuisheiddrieluik van
Jeroen Bosch, gefolgd door kritiek op Fraenger, Amsterdam 1956, s. 105-106. Szerzej na
temat symboliki instrumentéw muzycznych w pisémiennictwie chrzescijariskim zob.
J. McKinnoN, Musical Instruments in Medieval Psalm Commentaries and Psalters, ,Journal
of the American Musicological Society”, 1968, nr 21, s. 3-20; HeLmur GiEsEL, Studien
zur Symbolik der Musikinstrumente im Schrifttum der alten und mittelalterlichen Kirche, Re-
gensburg 1978; J. McKinnonN, Music in Early Christian Literature, Cambridge-New York
1987 (repr. 1993); Joun S. Custer, The Psaltery, the Harp and the Fathers. A Biblical Image
and Its Interpreters, ,The Downside Review”, 1996, nr 114, s. 19-31; M. van ScHaIk, The
Harp in the Middle Ages. .., op. cit.
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nio w kierunku harfy i dzwonu. Wykorzystujac zjawisko rezonansu aku-
stycznego, dzwieki trgbek — tak odczytuje unaoczniong sugestie Jheroni-
musa Boscha — majg wprawiaé¢ w drgania struny harfy oraz serce dzwo-
nu (sic!), powodujac akustyczno-mechaniczne cierpienia skazancéw. Za-
tem, za silg sprawcza wyrafinowanych tortur, bedacych odpowiedzig na
ich wczedniejsze, amoralne w $wietle etyki chrzedcijariskiej zycie, staliby
aniofowie. Powyzsza hipoteza, w ramach ktérej identyfikuje niekonwen-
cjonalne zadania anioléw, zasadza sig na fundamencie biblijnym®?. Oprécz
relacji na temat anioléw adorujacych Boga-Chrystusa (Hbr 1, 6; Ap 5, 11—
13), wykonujacych zadania zgodnie ze swa pierwotng naturg (oyyehoo, an-
gelus)®®, w Biblii wzmiankowane sg dziatania bytéw duchowych katastro-
falne w skutkach dla wystepnych ludzi (2 Mch 3, 26-27), spotecznoéci (Rdz
19, 13.24-25), wrogéw narodu wybranego (2 Krl 19, 35).

X 3k ok

Geert Groote (1340-1384), inicjator powstatego w Niderlandach refor-
matorskiego ruchu religijnego devotio moderna, byt zatozycielem Bractwa
Wsp6lnego Zycia (Broeders van het Gemene Leven). Konstytucje dla doméw
w Deventer i Zwolle, spisane w latach 1413-1415, precyzyjnie okres$laly
przedmiot rozwazan eschatologicznych; czytamy w nich:

skoro bojazn Pariska konieczna jest dla tych, ktérzy chcg prze-
zwyciezy¢ zto, wskazane jest, by kazdy z nas medytowat nad sprawa-
mi budzacymi w nas bojazn Pariska, jak grzech, $mier¢, sad i piekto”.
W celu zachowania duchowej réwnowagi, medytacja miata obejmo-
wac tez ,sprawy niosace nadzieje, takie jak krélestwo niebieskie®.

Jan van Ruusbroec (1293-1381) w Wierze chrzescijariskiej pisat: ,By¢
wiecznie pozbawionym Boga i wszelkiego szcze$cia, to kara potepienia. Ta

62 Odnosnie Biblii jako Zrédta inspiracji Jheronimusa Boscha zob. Dick Heesen, De gehe-

ime boodschap van Jeroen Bosch, ‘s-Hertogenbosch 2010; J. van WaapenoneN, The Bible
and Bosch, w: Jheronimus Bosch. His Sources. 2nd International Jheronimus Bosch Conferen-
ce, May 22-25, 2007, 's-Hertogenbosch, The Netherlands, [heronimus Bosch Art Center, red.
Eric De Bruyn, Jos Koldeweij, ‘s-Hertogenbosch 2010, s. 334-345.

Zob. Franciszex M. Rosi<ski, Koncepcja aniotéw w Starym Testamencie, w: Aniol w li-
teraturze i w kulturze, red. Jolanta bugowska, Jacek Skawinski, t. 1, Wroctaw 2004, s.
13-29; Idem, Aniotowie w Nowym Testamencie, w: Aniot w literaturze i w kulturze, red.
J. Lugowska, t. 2, Wroctaw 2005, s. 13-33. Zob. tez Davip Keck, Angels and Angelology
in the Middle Ages, New York 1998, s. 11-46.

Cyt. za Orro GRUNDLER, Devotio moderna, w: Duchowo$¢ chrzescijariska. Pézne Srednio-
wiecze i reformacja, red. Jill Raitt, Bernard McGinn, John Meyendorff, przekl. P. Blum-
czyniski, t. 2, Krakéw 2011, s. 192.
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kara jest duchowa, a przewyzsza wszelki bol, odczuwany w ciele” (2, 2)%.

Powyzsza, teologiczna wykladnia definitywnej kary potepienia, nie znala-
zla praktycznie odzwierciedlenia w ikonografii Piekta, akcentujacej wyeks-
ponowany w Biblii zywiot ognia (np. Mt 25, 41; Mk 9, 47-48; Ap 20, 10).
Natomiast inna mysl pochodzaca z tego samego dzieta: ,Jak teraz grze-
chy sa rézne i réznorodne, tak kazdemu grzechowi odpowiadaé bedzie
specjalna kara” (2, 2)® — podobnie jak passus z O nasladowaniu Chrystusa
, traktatu-wyktadni devotio moderna, przypisywanego Tomaszowi a Kem-
pis (ok. 1379-1471): ,nie bedzie wady, ktéra nie miataby sobie wtasciwego
cierpienia” (1,24)%” — niewatpliwie znalazta wyraz w wizjach Jheronimusa
Boscha dotyczacych rzeczywistosci ostatecznej.®®

Malarz w ramach gry z ikonografig Sgdu Ostatecznego zerwat z trady-
cyjnym toposem aniota-fanfarzysty, a siegajac po motywy instrumentéw
faczonych z krélem Dawidem (harfa) i Kosciotem (dzwon), wyszed! poza
krag odniesieni o pozytywnych konotacjach.

SUMMARY

There are two Last Judgment altarpieces which were made in the
studio of Jheronimus Bosch (c. 1450-1516). The undisputed work in
the painter’s oeuvre is the triptych from the Akademie der Bildenden
Kiinste in Vienna. Its execution in years c. 15041508 is associated
with the private commission of Philip the Handsome. The triptych
from the Groeningemuseum in Bruges is considered to be the work of
Jheronimus Bosch and /or his workshop. The altarpiece, whose orde-
ring person and destination remain unknown, is dated c. 1500-1515
(1525). Both paintings are examples of a play with the convention of

S Wiara chrzescijariska, w: Br. JaN vaN RuussroEc, Dziela, przekl. M. Lew-Dylewski, t. 3,

Krakéw 2003, s. 69. Tekst oryginalny zob. Digitale Bibliotheek voor de Nederlandse Letteren
(DBNL): http://wuw.dbnl.org (dostep: 21.12.2015).

Wiara chrzescijatiska, op. cit., s. 70.

Tomasz A Kemris, Nasladowanie Chrystusa, przekt. S. Kuczkowski, Krakéw 2005, wyd.
2, s. 73. Tekst w niderlandzkim (middelnederlandse) przektadzie zob. DBNL: http:
//www.dbnl.org (dostep: 21.12.2015).

Zob. Grzecorz Kusies, Péznosredniowieczna mysl eschatologiczna a wizje Sqdu Ostatecz-
nego Hieronima Boscha, w: Kulturowe paradygmaty kotica. Studia komparatystyczne, red.
Jézef C. Katuzny, Artur Zywiolek, Czestochowa 2013, s. 273-292.
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late medieval altarpieces. In the perspective of iconographic and mu-
sicological overview of the triptychs I make an attempt to analyse
and interpret the key topos in the Last Judgment iconography. In the
context of the main contents of the works from Vienna and Bruges
I perceive the angels trumpet players using long, straight trumpets
as heraldic trumpeters. They announce the arrival of Christ on Judg-
ment Day and His presence. Their tasks do not correspond to the
New Testament parousial accounts (Mt 24, 31; 1 Corinthians 15, 52; 1
Thessalonians 4, 16), hence they can not be associated with the tradi-
tional function of eschatological trumpeters. In the Vienna altarpiece
I interpret the motif of angel as a trumpet player as an eschatologi-
cal sign of the times (signum temporis), while in the Bruges altarpiece
I demonstrate a relationship — based on the categories of inventio and
fantasia — between the images of angels trumpet players and two mu-
sical instruments: harp and bell, performing function of penitentiary
tools; two convicts linked to them undergo punishment of senses (po-
ena sensus).

Stowa kLuczowe: ikonografia muzyczna, trabka, Jheronimus Bosch,
Sad Ostateczny, aniot

Keyworps: musical iconography, trumpet, Jheronimus Bosch, Last
Judgment, angel



